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Arturo Montoto rememora sus aios de estudiante

El afamado pintor cubano trazé para Juventud Rebelde un impresionante dibujo de quienes contribuyeron a
elevar sus dotes artisticas
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En la escuela «habia un clima cultural tan fuerte que para nosotros se convertia en avidez», afirma Montoto.
Foto: Julio Antonio Alvite Piedra Unatarde de sabado llegué al estudio del pintor Arturo Montoto, célebrey
empecinado morador de la encantada Guanabacoa. El didlogo con el artista, seguin lo previsto, se centrariaen
los preparativos de una exposicion, con motivo del trigésimo aniversario de su promocion de la ENA.

Este proyecto sin precedentes fue posible gracias ala voluntad de 12 amigos, creadores activos, que
compartieron aula durante cuatro afios hasta 1977, en que cada uno tomé su camino. Afortunadamente queda el
arte, eslabon primigenio que los unié hace mas de tres décadas.

Sin embargo, y tal vez sin proponérselo, el didlogo derivo en la evocacion de sus afnos de estudiante, y sus
recuerdos de | os profesores «la mayoria muy jovenes entonces, y nosotros tan viejos», que degjé un dibujo
enternecedor e impresionante de quienes contribuyeron a elevar sus dotes artisticas.

—¢Qué sintio un «muchacho de provincia» al arribar a esta gran escuela, con una vision estética tan
particular?

—Cuando entro alaENA, les contaba a mis amigos que me sentia enamorado, y ellos me decian: «¢De quién
estas enamorado?». «No |0 sé», contestaba; y ellos ripostaban: «Pero si todavia no has visto a ninguna
muchacha...». «Es cierto, pero me siento extrafo; tengo una sensacion, un susto en €l pecho que me hace sentir
enamorado». Entonces no podia explicarlo. Me habia enamorado del entorno.



«Parami |la escuela era una suerte de paraiso, un sitio encantado. Habia llegado a un lugar mégico, porque
cuando llegas ala ENA por primera vez percibes eso. Ahora esta bien destruida, pero en mi época aln estaba
reciente, en muy buenas condiciones; era simplemente bella.

«Todavia existia una buena parte del aristocrético Country Club. Nosotros comiamos en el comedor-escuel a,
donde nos ensefiaban las reglas del buen comer. Fui tan empecinado en esta cuestion de la etiqueta que llegué a
ser monitor, e incluso me eligieron jefe de monitores de todo el comedor-escuela.

«Todo ese periodo en laENA, tan rico; el haber vivido cuatro intensos afios alli tan enamorado de la
arquitectura, del medio, del ambiente, hay que agradecérselo a Porro.

«Hace unos afios tuve la oportunidad y la gran sorpresa de recibir agui en mi taller a arquitecto Ricardo Porro,
guien construyd las escuelas de arte. Entonces é era como un mito. Bueno, rectifico, era un mito, un mito real:
el hombre que cred ese espacio tan genial para nosotros».

—¢Qué peso le concede a esta primera formacion?

—Fue muy fuerte; pero creo que en el sentido académico mi vida se dio al revés. Debi haber estudiado en la
ENA lo que estudié en Rusiay viceversa. Entiendo el llamado proceso de laimaginacion, del que tanto se habla,
pero mi criterio es que laimaginacion ni se estimula, ni se gjercita, ni se aprende. Es un proceso propio del
cerebro, que funciona de acuerdo ala capacidad del individuo y a sus experiencias.

«Si no tienes experiencia personal y eres alguien que desde gue naces te encierran en cuatro paredes, no tienes
imaginacion. Puede ser que tengas una enorme cantidad de neuronas y no tengas imaginacion. ¢Qué pienso?
Que laimaginacion es un resultado del vivir, de la experiencia acumulada. Es una combinacién de imégenes.

«Generalmente en todas las escuel as de arte se quiere estimular en el estudiante |0s procesos creativos, pero sin
antes darle las herramientas. Una cosa es imaginar y otra plasmar con determinados medios: pintarlo, bailarlo,
“histrionarlo” (si se puede decir), actuarlo. Parami eso siempre ha sido importantisimo.

«La primeraformacion tiene que ser de herramientas, paraluego aprender a usarlas. Laimaginacion latienes; lo
anico que tienes que hacer es buscar la combinacion entre estay las herramientas.

«La ENA tenia una cosa excelente, solo que en mi caso no era el momento en que lo necesitaba. Erariendas
sueltas alaimaginacion; mucha creatividad, pero poca técnica. Cuando termino, me dan una becaen Rusiay
unavez alli me enfrento con una academia extremadamente recia, una formacion puramente instrumental: cero
imaginacion, combinacién y creatividad. Eso a ellos no lesimportaba. Les interesaba que supieras dibujar o
pintar. Después desarrollabas laimaginacion que tuvieras.

«Pienso que el método es correcto. Ahora, no parami alaedad en que fui paraalla. De todos modos le concedo
un peso importantisimo ala ENA, porgue ali descubri muy buenos consejos, ensefianzas de |os profesores y
experiencias».

—¢Pudiera contar alguna de esas experiencias?

—L aformacién era mucho mas amplia. En el Ultimo afio de la ENA tuvimos un profesor de Literatura, a quien
los cubanos le debemos un gran respeto y yo particularmente una gran admiracion, gue es Angel Véazquez
Millares. Hay que hacerle esa reverencia. Desgraciadamente hubo un incidente desagradable y no continué



impartiéndonos clases, pero en dos o tres semanas aprendi mas literatura e historia que nunca, porgue su
literatura era historia.

«Cuatro o cinco de nosotros mantuvimos la amistad con é. Nunca olvido la apertura de la exposicion de
Wifredo Lam en el Museo Nacional de Bellas Artes, con los grabados que ilustraban El Ultimo vigje del buque
fantasma, relato de Gabriel Garcia Méarquez. Siempre he admirado la obra de Lam, uno de mis artistas mas
venerados. Tuve ladichade visitarlo en sus Ultimos momentos, pero la primera vez que lo vimos fue aquella,
allapor 1977, en que él estuvo acompafado por Garcia Marquez.

«Recuerdo que mi grupo fue asaludar aLam y a Garcia Marquez —por supuesto que el primero era mucho mas
importante para nosotros— y después no queriamos lavarnos las manos, para gque la energia de estos dos
grandes se nos quedara impregnada.

«En medio de aquella euforia apareci6 por un pasillo aguel profesor de Literatura que habiamos dejado de ver, y
todos automaticamente dejamos a Lam y a Garcia Mérgquez y nos fuimos con Vazquez Millares. El mismo nos
aconsegjaba con modestia que volviéramos con |0s maestros, pero nosotros no hicimos caso.

«¢Por gqué te hago la historia? Pues porque esa tropa acordd ese mismo dia que todos |os domingos en las tardes
visitariamos el estudio de Vazquez Millares para escuchar y aprender musica. ¢Qué interés podriamos tener 1os
pintores en escuchar musica? Sin embargo, todos los domingos, religiosamente, lo haciamos. Se hacia un té o un
cafecito —en aguella época no habia mucho para compartir— y nos pasabamos toda latarde, hastalas 11 de la
noche, escuchando musica. Aprendimos a hacerlo gracias a los conocimientos de Angel Vazquez Millares.

—A laluz del presente, ¢considera efectivo e haber se becado?

—NMuchas veces, alo largo de estos afos, hemos renegado del sistema de becas en Cuba. Es cierto que puede
tener lados negativos. Ladureza de mi caracter hoy, cuando muchas veces soy hosco, retraido y mis respuestas
al medio son siempre como defensivas, se la debo ala beca. Esa voluntad de «atrincherarme» es negativa en mi
persona.

«Pero alalarga, labecate garantiza cosas muy buenas. Una es la organizacion personal en lavida. Puede
parecer medio militar, pero soy un hombre capaz de vivir solo sin grandes tropiezos. De hecho cuando he tenido
gue hacerlo no he sentido la necesidad de que alguien me tienda la cama o me prepare la comida.
Afortunadamente ya no soy tan ordenado. Poco a poco voy tratando de desordenarme yo mismo, pero conservo
ladisciplina que adquiri en la beca

«El otro aspecto es el de vivir en colectividad, que te quita ciertos complejos, te privade laintimidad y te hace
mas atrevido y descarnado. También se generan amistades maravillosas, porque ali lo compartiamos todo, hasta
laropa.

«Otra cosa fundamental que converso con mis discipul os es que en la beca se comparten mas |os conocimientos.
Al terminar las clases no te marchas atu casa; permaneces en los albergues, en los comedores o en los pasillos.
Esto generd en nosotros una experienciafortisimaen el conocimiento de las artes visuales. No sucedialo mismo
en San Algjandro. Alli se eramas individualista».

—L a convivencia con estudiantes de otras especialidades tiene que haber ayudado también...

—Si, muchisimo. El dela ENA es un proyecto sin igual, de los mas geniales que hemos tenido todos estos afios
en Cuba en la ensefianza artistica. Es unalastima que se haya frustrado; y considero que se frustré porque



actualmente no funciona como surgio, con la concepcion de que todas las artes estuviesen mezcladas.

«Hoy un estudiante de Artes Plasticas de cualquier escuela no tiene a su acance las mismas oportunidades que
tuvimos nosotros. Por g emplo, en mistiempos era casi obligado asistir a ballet o alos conciertos de la
Sinfonicatodos los domingos. No habia exposicion que se hicierani obra de teatro que se estrenaraen La
Habana a la que no fuéramos todos. Habia un clima cultural tan fuerte que para nosotros se convertia en avidez.

«Nos relaciondbamos en el plano amoroso. Eran muy comunes |as parejas de un artista plastico y una bailarina.
Y por supuesto, este no podiadejar deir al ballet aver a su novia en escena. Entonces me leia, como si fueraun
estudiante de esa especialidad, €l libro del critico briténico Arnold Haskell (Balletomania). Deigual forma
perseguia volumenes de dramaturgia, sobre todo historia. Sin darnos cuenta estdbamos empapandonos de
conocimiento. Era unainterconexion muy fuerte entre todas las especialidades; una experiencia maravillosa que
no se ha repetido».

—¢Podemos considerar la suya como una de las mas singular es e inter esantes promociones?

—Tal vez lamas conocida esladel afio 1970, lallamada Graduacion del 70, aungue los limites son difusos.
Tomés Sanchez no es de la misma promocion que Ernesto Garcia Pefia, ni Fabelo de la de Chocolate; puede que
si y puede que no. Entre 1969, 70 y 71 se confunden los limites, pues fueron tres graduaciones muy fuertes, en
el sentido de que casi todos estan activos con una produccion bien conocida. Curiosamente, ellos fueron
profesores nuestros.

—¢A quienesrecuerda especialmente?

—Todos nos aportaron algo: Choco, Garcia Pefia, Paneca, Antonio Vidal (de otra generacion), Luis Miguel
Valdés... ellos nos ensefiaron préacticamente acabados de graduar. De los alumnos, uno de los mayores fui yo, y
es0 hacia que me acercara més en edad a los profesores. Por eso entre Fabelo, Nelson y yo no hay muchos afios
de diferencia. Hasta algunos piensan que soy de esa época, porque ademas he mantenido unos vincul os muy
fuertes anivel afectivo con ellos.

«Recuerdo con especia dileccion a Tomas Sanchez, mi profesor de Grabado. La primera vez que supe lo que
eraunallitografiafue en su clase. A é le fascinabaimpartir 1a técnica de la cuatricromia (los tres colores
primariosy el negro, paralograr todos los demés posibles).

«También a Nelson Dominguez, por ser muy activo y porque lo tuvimos por partida doble: en primero, y luego
en cuarto afo. En esa Ultima etapa hizo proyectos fascinantes. Lo mismo saliamos ala calle a hacer paisajes que
nos ibamos a los astilleros de Casablanca a trabajar junto a los obreros. Incluso recuerdo muy bien un cuadro a
gran escala donde recogi ese ambiente de fundicion de propelas en bronce. Lamentablemente se perdio.

«Le debo mucho a Antonio Vidal, que erael profesor algo obstinado que no nos perdonaba nunca. Era
implacable. Paraél los errores no estaban permitidos. En aguella época nos mol estaba que fuera tan exigente y
tan rispido con nosotros. Después la vida nos fue demostrando que esa dureza habia € ercido sobre todos una
influenciatan fuerte, que nos hizo lo suficientemente sensatos para sentirnos inconformes con nuestra creacion.
Su rigor nos ayudod a no estar contentos nunca, a comprender que una obra no esta terminada, que siempre es
posible hacerla mejor».
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